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OFICIO POETICO
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JOSE CANDIDO DE
OLIVEIRA MARTINS

1.
Portico

uando iniciamos a leitura
de o rosto, o mais recente
titulo de poesia de David F.
Rodrigues (2018), percebe-
mos imediatamente estar perante
uma voz poética amadurecida,
com um percurso de escrita an-
terior. Ndo é muito provavel que
um jovem autor iniciante escreva
deste modo, usando esta forma
de linguagem, esta imagética e

esta topica recorrente, como ve-
remos adiante.

De facto, e como nio existem lei-
tores adamicos, que se aproximem
de um texto literdrio totalmente
desprovidos de informagoes ou de
um determinado horizonte de ex-
pectativas, também aqui podemos
ja ter dados prévios sobre o poeta;
como também somos informados,
em breve nota “sobre o autor”
(Rodrigues, 2018: 36) do perfil do
autor, com uma panoramica sobre

.z

a sua obra literdria, iniciada no ja
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distante ano de 1971, incluindo
ainda nesse trabalho de escritor
a assidua colaboracio com a im-
prensa, numa actividade de escrita
que nio se reduz a poesia'’.
Dentro da mesma ideia do horizon-
te de expectativas, a escrita deste ti-
tulo o rosto aparece-nos sob a égide
de dois cldssicos — Luis de Camdes
e Herberto Helder, um cldssico qui-
nhentista e intemporal, a par de um
classico da nossa contemporaneida-
de. Mais concretamente, as epigra-
fes citadas peritextualmente destes
poetas remetem para duas linhas de
forca a escrita poética de David F.
Rodrigues (2018: 7), a saber: os co-
nhecidos versos finais da Cancdo V
da lirica camoniana concluem um
pensamento iniciado na primeira
estrofe, quando lemos algumas ob-
servacbes em torno da capacidade
de expressdo e os seus efeitos (no
sujeito e no objecto do poema):

“Se este meu pensamento,
como é, doce e suave,

d’alma pudesse vir gritando fora,

mostrando seu tormento

cruel, dspero e grave,

diante de vés s6, minha Senhora:
pudera ser que agora

0 vosso peito duro

tornara manso e brando.

E eu que sempre ando

pdssaro solitdrio, humilde, escuro,
tornado um cisne puro,

brando e sonoro pelo ar voando,
com canto manifesto,

pintara meu tormento e vosso gesto.”
(Camoes, 1994: 211)

E depois destes versos, em que o
sujeito aborda o tema da luta pela
expressao (Fidelino de Figueiredo)
ao nivel da topica da pintura do re-
trato feminino da mulher amada,
a superior e atraente “Dama deli-
cada”, somos confrontados pouco
depois com uma conclusdo meta-
poética, em que a voz fala teatral-
mente (monologo) com o proprio
poema. Esta reflexdo equivale a
uma sintética arte poética, em que
se traga a apologia de uma certa
forma de escrita reescrevendo um
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velho preceito da velha e sempre
actual licdo poético-retdrica — se
se pode dizer em menos palavras
ou em versos “pequenos”, deve-
-se privilegiar esta forma contida,
evitando toda a prolixidade:

“Cangao, ndo digas mais; e se teus versos
a pena vém pequenos,

nao queiram de ti mais, que dirds menos.”
(Camoes, 1994: 213)

Esta oportunissima e significante
invocacio de Camdes articula-se
semanticamente com a citagao
de Herberto Helder (1968: 18),
concretizada num verso de Apre-
sentacdo do Rosto: “Gostaria
de escrever o livro de que tenho
medo”. Ainda que aparentemente
os breves excertos dos dois poetas
nao pare¢am ter nada em comum,
une-os a medita¢do em torno da
propria escrita poética, pelos de-
safios que isso implica, como
adiante se retomara.

Afinal de contas, na escrita poé-
tica todo o autor vai construindo




uma imagem de si, um rosto sin-
gular que o diferencia de outros
autores — ao ponto de poder dizer:
esta escrita sou eu, esta palavra
define-me; e (subentende-se) esta
poesia perdurara depois de mim.
No tratado De Oratore, Cicero es-
crevera uma imagem que perdura
no tempo, com algumas variantes:
“Q rosto € o espelho da alma”.

Cumprindo o desiderato expresso
no final da Can¢do camoniana,
mas também na senda de tendén-
cias inscritas hd muito na poética
deste autor, tal como expressa em
obras anteriores, estes 26 poemas
breves e originais”? que compde
o livro aparecem-nos moldados
por uma grande contengdo, pre-
cedidos de uma dedicatéria muito
sObria, simplesmente numerados
e despojados do titulo, além de
se mostrarem distantes de uma
tessitura intertextual explicita.
Deve ainda acrescentar-se, a laia
de rapida introdug¢do, que tam-
bém estamos perante uma poé-
tica que prescinde de qualquer

ee

(...) estes 26 poemas breves e
originaisque compaoe o livro
aparecem-nos moldados
por uma grande contencdo,
precedidos de uma dedicatoria
muito sobria, simplesmente
numerados e despojados do
titulo, além de se mostrarem
distantes de uma tessitura
intertextual explicita.

(1)

[21 APENAS TEMOS A
INFORMAGAQ, EM NOTA
DE RODAPE DE QUE

DOIS POEMAS TINHAM
SIDO ANTERIORMENTE
PUBLICADOS EM EUFEME
—MAGAZINE DE POESIA,
12016, MAS ENTAO
PROVIDOS DE TITULOS:
“DISCURSO A REFEIGAQ"
E “PONTO FINAL".

sinal de pontuacdo, sem com isso
perturbar (antes pelo contrario) a
expressividade literdria. Também
aqui, algumas das enunciadas op-
¢Oes compositivas se mantém fiéis
a um programa poético que recua
as primeiras obras, como no livro
o rito do pdo (1981).

2.
Linguagem

Como seria expectavel, nesta es-
crita sobressai o fascinio pela
linguagem verbal, mais especifi-
camente pelas belezas ocultas da
palavra poética. Do primeiro ao
ultimo poeta, sdo muitas as ma-
nifestagdes sobre as exigéncias da
dicgao poética, desde logo presen-
tes num vocabuldrio marcado por
essa obsessdo: livro, pdgina, poe-
sia, dizer, dito, regra, palavra(s),
sintaxe, verso, discurso, folbas,
sintagma, soneto, manuscrito, ce-
sura, critico, rimas, chave d’ouro,
meta-discursivo, etc. Nesta enu-
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[31POR VEZES, NESTA
PREOCUPAGAQ COM
EXPRESSIVIDADE DA
PALAVRA POETICA,
PARECEMOS OUVIR
EMECO, A LIGAO DE
CESARIO VERDE (1992:
57) D0 CELEBRE POEMA
“CONTRARIEDADES",

NA SUA CONHECIDA
REFLEXAO META-
-POETICA: “E APURO-ME
EMLANCAR ORIGINAIS
EEXACTOS / 0S MEUS
ALEXANDRINOS".

meragdo aleatdria e ndo exausti-
va, deparamo-nos com um léxico
que pertence assumidamente ao
campo semantico da escrita lite-
raria, remetendo para o labor que
ela implica. O dizer poético su-
poe, desde séculos remotos, muito
mais do que capacidades naturais
e inatas, uma arte ou técnica que
se aprende e se treina, tendo como
epicentro a polissemia da palavra.
Nesta atra¢ao quase sofrega e sen-
sorial pelas palavras e pela sua in-
findavel riqueza de sentidos, des-
taca-se uma confessada e central
atitude de demanda por parte do
sujeito poético. Essa sintomatica
procura perpassa VAarios textos
com destaque para um dos poemas
centrais de o rosto, em cuja pri-
meira estrofe pode ler-se: “tivesse
eu encontrado ja / a palavra tnica
que procuro ha / volta de meio sé-
culo / para compor o simples ver-
s0” (Rodrigues, 2018: 14). Deste
modo, 0 poema tem uma gestagao
lenta, pensada e laboriosa, sempre
em busca da palavra exata — “por

ee

(...) em outros textos sobrevém
a confissdo dessa procura ou
“aprendizagem” continua,
tanto mais intensa quanto a
poesia representa uma atracdo
irresistivel desde muito cedo,
sempre em demanda do “efeito
imponderdvel” e inesperado.

0
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natureza o poeta / nio é um fa-
la-barato” —, concluindo de forma
bem assertiva e confessando que a
criacdo implica sempre o suor do
rosto, para usarmos a conhecida
expressdo popular: “sai muito
cara sempre / ao poeta toda a pa-
lavra” (Rodrigues, 2018: 24). Em
outro poema, O sujeito insiste no
significado de “fazer versos atrds
de versos / sejam santos ou traves-
sos” (Rodrigues, 2018: 28).

Na “folha virgem”, a busca da
“palavra unica” para compor o
“verso simples” constitui a grande
obsessdo, de quem busca dizer o
que ainda ndo foi dito com a pro-
priedade e a inovacdo desejaveis.
E todos os meios sdo usados pelo
poeta nessa interminavel busca
pela palavra certa e impar, na sua
laboriosa e “gasta banca de apren-
diz de poeta”, sempre em busca da
palavra certa, do verso exacto e
do “sintagma feliz”™. Por isso, em
outros textos sobrevém a confissao
dessa procura ou “aprendizagem”
continua, tanto mais intensa quan-




to a poesia representa uma atragao
irresistivel desde muito cedo, sem-
pre em demanda do “efeito impon-
deravel” e inesperado.

Ao mesmo tempo, em registo
hipotético e modesto, o poema
inaugural lanca o desafio que da
forma ao titulo do volume, em
formulacdo incerta: “se um dia ser
// a minha vida um livro / uma s6
pagina ha de ter // o rosto” (Ro-
drigues, 2018: 9). Equivalendo a
um ambicioso programa poético,
que culmina circularmente no ul-
timo poema do livro, o que parece
afirmar-se é, em primeiro lugar, a
centralidade axial do rosto na es-
crita poética — desde logo, porque
quem escreve, escreve-se. E a in-
dividualidade poética de um ros-
to s6 se alcanca quando se atinge
determinada maturidade, como os
tracos de um rosto revelam uma
existéncia vivida.

Por outras palavras, mesmo pres-
supondo todo o trabalho de ficcio-
naliza¢do, a voz poética compoe
sempre ( ou visa esse desiderato)

um determinado perfil que se pre-
tende tnico, o mesmo é dizer uma
escrita que condensa um rosto.
Com este significado, ndo estamos
tanto a falar em rosto no sentido
plastico ou fisico, mas antes num
sentido psicolégico e sobretudo
estético, a meio caminho do con-
ceito antropoldgico e filosofico
de rosto, tal como veiculado pelo
pensamento de Emmanuel Levi-
nas. Uma coisa € certa: escreva o
que escrever, independentemen-
te das obras publicadas, o poeta
€ sempre um incansdvel “lavra-
dor da terra” e um permanente
“aprendiz”, tentado decifrar o
mistério contido na esfinge da pa-
lavra, afinal uma das formas de
conhecimento de si e do mundo,
de inegavel alcance gnoseoldgico.

3.
Metapoesia

Como salientado por Vitor Aguiar
e Silva (2008), ha uma forte pre-

senca da poética na tradi¢io lite-
raria ocidental, de reflexdo sobre
o fazer poético, e, durante sécu-
los, dotada de forte pendor nor-
mativo. Em todo o caso, depois
da grande ruptura da estética ro-
mantica, a poética abandona essa
multissecular normatividade, para
se concentrar na meditacdo sobre
o proprio trabalho da poesia.

Uma outra dimensdo complemen-
tar do afirmado sobre a linguagem
e a palavra literaria é a atitude
manifestamente metapoética que
a escrita de varios destes textos
assume: “eu gastarei ainda uns
largos minutos / a queimar folhas
e folhas de versos intteis / que a
impertinente aprendizagem / do
pobre oficio do poeta com os mes-
tres / durante o dia de boa vontade
me impus” (Rodrigues, 2018: 25).
Em diversos textos de o rosto, o
foco concentra-se obsessivamen-
te no proprio acto de “fazer ver-
s0s”, numa clara reminiscéncia do
poiein classico. Na sequéncia do
afirmado, nao surpreende a mo-
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[41ESTA IMAGEM QUE DEFESA DO POETA", EM
ASSOCIA A PALAVRA CUJA ULTIMA ESTROFE
POETICO-LITERARIA LEMOS ESSA ASSERGAO
AO ALIMENTO POSSUI SOBRE A ABSOLUTA
UMA MATRIZ CLASSICA, NECESSIDADE DO

QUE PERDURA ALIMENTO POETICO:
NATURALMENTE ATE “SOU UMA IMPUDENCIA
POESIA PORTUGUESA AMESAPOSTA /DE
CONTEMPORANEA UM VERSO ONDE 0
—PALAVRA POSSA ESCREVER /
COMO ALIMENTO 0 SUBALIMENTADOS
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CIA DA GENESE DESTE [51 ASSIM REMETENDO
POETA: “COMPUS PARA 0 POETA

ESTE POEMA PARA SEGUINTE, CUJO

ME DEFENDER NO TERCETO DE ABERTURA
TRIBUNAL PLENARIO DE PODEMOS LER: “SE
TENEBROSA MEMORIA. EU FOSSE POETA DE

0 QUE NAO FIZ A PEDIDO OFiCIO EXPERIENTE /
DO MEU ADVOGADO E GARANTIDO FARIA
QUE SENSATAMENTE COMO ESTE MELRO"
ME ADVERTIU DE (RODRIGUES, 2018: 27).
QUE ESSA INSOLITA

LEITURA NO DECORRER

DO JULGAMENTO

COMPROMETERIA A

DEFESA, AGRAVANDO A

SENTENCA."

déstia reiterada e a permanente
insatisfagdo do poeta no exercicio
continuado do seu oficio, apren-
dendo sempre com a natureza:

“se eu fosse poeta de oficio experiente
e garantido faria como este melro

dos meus encantos vespertinos e matinais

s6 entregaria d alva luz dos dias o poema
que seguro e consciente soubesse inteiro

de composi¢do sélida e sdbia interpretacdo

este singular solista por natureza dispensa

pautas ensaios maestros e regéncias

de seu canto exclusivo é
autor compositor e intérprete”
(Rodrigues, 2018: 27)

Como vemos, nido deixa de ser
muito significativo que uma das
palavras mais reiteradas seja a de
“oficio”, como sinénimo de acto
de celebragio, mas sobretudo
como trabalho oficinal do poeta-
-aprendiz — ou seja, poesia como
“oficio” dedicado, labor conti-

nuo, aprendizagem, com o fito da
“aprendizagem do ser”, perma-
nentemente incompleta e insatis-
feita.

Simultaneamente, a poesia é apre-
sentada como um “vicio” ances-
tral, quase congenial: “a mim a
poesia faz-me / um mal terrivel
vicio / contraido na juventude /
incorrigivel devora-me”. Porém,
afirma-se como vocacdo absor-
vente, na radicalidade da pulsio
para a poesia: “noite e dia horas
a fio / sem descanso” (Rodrigues,
2018: 23). Porque, como sugerido,
a dic¢do poética rima com extre-
ma seleccdo da palavra, num gesto
comparavel a busca do ouro por
entre enormes camadas de mi-
nério inerte e insignificativo, no
incansavel crisol: “todas as pala-
vras a sombra / me perseguem em
disputa acesa / por um lugar ao sol
num poema / ou tdo s6 num sim-
ples verso” (Rodrigues, 2018: 15).
Para enfatizar esta dimensdo ofici-
nal e laboriosa da poesia, o sujeito
recorre a analogias mais ou me-
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nos inesperadas, mas sobretudo
imagens dotadas de manifesta ex-
pressividade, tendo sempre como
pano de fundo o oficio do poeta:
a formiga obreira, analogia indi-
recta do poeta; a poesia como ali-
mento que cuidadosamente se pre-
para — “é com poucas e vulgares
palavras / como géneros de pura
subsisténcia / que cuido e preparo
os alimentos / que maior prazer a
lingua me dao” (Rodrigues, 2018:
12)"“; o perfume da poesia, cujas
fragincias insélitas o poeta per-
segue; 0 mar como “experiente e
exigente mestre” da poesia, apa-
gando as “desalinhadas linhas”
escritas na efemeridade da areia; o
“canto enamorado” do melro re-
petido nestes poemas (sucedendo
a outras aves poéticas ancestrais,
do rouxinol a cotovia e ao cisne)
— “o melro é de longe o meu pre-
ferido / poeta como justificarei em
quinze ponto trés”.

Ocasionalmente, como sugerido
antes, o poeta também associa
metaforicamente o seu dedicado




labor ao do lavrador da terra, mes-
mo quando a poesia é uma “terra
mais que ingrata”. Em todo o caso,
a terra aparece genérica e simboli-
camente como himus vital, mesmo
quando a mao do poeta necessita
extirpar “todas as ervas dani-
nhas”, sublinhando o vigor com a
mae-terra ou a Natureza, fonte de
toda a vitalidade, numa indirecta
recriacdo do mito de Anteu.

Desde tempos imemoriais, a Na-
tureza sempre se constituiu como
repositorio ou “thesaurus” ines-
gotavel de imagens poéticas — so-
bretudo ao nivel das mais pro-
fundas estruturas antropoldgicas
do imagindrio (Gilbert Durant) —,
também para abordar simbdlica e
alegoricamente o proprio fazer da
poesia enquanto #rabalbo ou ar-
tefacto verbal. Afinal de contas,
tanto no cultivo da terra como no
cultivo da palavra poética se busca
afanosamente a colheita de “frutos
unicos” (cf. Rodrigues, 2018: 17).
Como se este programa nao fosse
suficientemente explicito para a

ee

Desde tempos imemoriais, a
Natureza sempre se constituin
como repositorio ou “thesaurus”
inesgotadvel de imagens
poéticas — sobretudo ao nivel
das mais profundas estruturas
antropoligicas do imagindrio (...)

0

[61 “HA QUEM DISCUTA AMIGAVELMENTE

SE 0 BOM POEMA DEVEM TODAS

VEM DA ARTE SE COOPERAR" (VV.

DA NATUREZA: CA 408-9). ASSIM

POR MIM, NENHUMA MEDITA HORACIO, NA
ARTE VEJO SEMRICA CELEBRE DISTINGAQ —
INTUIGAQ E TAQ POUCO COMPLEMENTAR, £ NAQ
SERVE 0 ENGENHO SEM DICOTOMICA — ENTRE
SER TRABALHADO: ESTUDO (STUDIUM
CADA UMA DESTAS EINSPIRAGAO OU
QUALIDADES SE ENGENHO (INGENIUM)
COMPLETA COM (HORACIO, 2012: 155).
ASOUTRASE

gestacao de uma verdadeira arte
poética, elogiosa do dizer da poe-
sia, ainda surge a referéncia a “re-
gras” de composi¢cao. O que nos
remete para a vexata quaestio —
exemplarmente abordada por Ho-
racio, na sua Arte Poética, com
ecos multisseculares™ — de saber
se a génese da poesia reside mais
na inspiracio ou no trabalho,
como nos recorda exemplarmente
o poeta brasileiro Jodo Cabral de
Melo Neto (1982).

E verdade que encontramos nestes
versos alusdes ao “fogo”, ao sopro
e ao “vento” da inspiracdo (o “in-
genium” dos Antigos, de Platdo a
Hordcio); porém, a grande énfase
vai directamente para o trabalbo
(a “ars” dos classicos). Dito de ou-
tro modo, reafirma-se neste can-
to metapoético de o rosto, sob a
forma de panegirico da prépria
poesia, a importancia do oficio la-
borioso do poeta. Nao é por acaso
que esta voz poética nio fala de
criacdo, mas muito mais de arte-
facto poético, pois, como nos re-
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[71 A QUESTAQ REVELA- UM MODO AGONICO,

SE VERDADEIRAMENTE TAMBEM A POETISA
INTEMPORAL — NA HELIA CORREIA (2013:
REFERIDA ARTE 16), ENTRE OUTROS
POETICA DE HORAGIO AUTORES, SE INTERROGA
(2012) AFIRMA-SE SOBRE 0 LUGAR DA
CLARAMENTE A DUPLA POESIA EM TEMPOS
FUNGAO DA UTILIDADE DE ACENTUADA CRISE
(ENSINAR) E DO DELEITE CONTEMPORANEA:

(AGRADAR): “AUT “PARA QUE, PERGUNTOU

PRODESSE UOLUNT AUT ELE, PARA QUE
DELECTARE POETAE" SERVEM / 0S POETAS
(V. 333) E“UTILE EMTEMPOS DE
DULCI" (V. 343). DE INDIGENCIA?".

corda Vitor Aguiar e Silva (1986:
208 ss.) essa é uma tendéncia da
modernidade: afastar-se de uma
teoria do génio criador, envolto
num misterioso processo de ins-
piracdo transcendente; e, por opo-
sicdo, insistir na ideia de trabalho
de construcio, arduo e tenso, de
continua luta pela expressao. Afi-
nal, num interminavel e sempre
insatisfeito labor, o poeta é um ar-
tifice consciente do seu oficio.

A maneira dos cldssicos antigos,
também o poeta contemporaneo
se interroga sobre a fung¢io ou uti-
lidade da palavra poética, quando
fala expressamente em “versos
intteis” ou em “canto inutil” (Ro-
drigues, 2018: 25, 29); e ainda em
outra formulacao bem mais expli-
cita: “mas o que € e para que serve
/ hoje a poesia me perguntas // ndo
ndo sei nunca saberei / com cer-
tezas responder-te” (Rodrigues,
2018: 32).

Também aqui este pensamento
poético se filia numa riquissima
tradicio multissecular, estenden-

do-se desde os classicos gregos
e latinos, com destaque para o
referido Horacio, até aos poetas
contemporaneos, que continuam
a interrogar-se sobre a natureza
(esséncia) e a funcionalidade da
poesia para o ser humano e para
a sociedade'™.

Fica bastante claro que, ndo ce-
dendo a tentacdes faceis, a poesia
ndo tem de justificar a sua finali-
dade dentro de uma logica mera-
mente utilitarista, pois enquanto
linguagem estética integra as artes
do sentido (G. Steiner). Porém,
uma certeza se mostra indiscuti-
vel: perder a poesia equivale a per-
der o amor ou paixido de uma vida
(cf. Rodrigues, 2018: 32). Ambas,
poesia e paixdo (ou a paixdo da
poesia) preenchem o sentido de
uma existéncia.

E o livro de David F. Rodrigues
termina, circularmente, num
movimento que se fecha sobre o
rosto. Com efeito, depois do poe-
ma-pértico ja mencionado, esta
sequéncia poética termina com a
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afirmacao - desejavel ainda que
efémera — do rosto enquanto bus-
ca de identidade e voz proprias,
expressa de modo inefavel:

“quando um dia inscrever
o meu poema na pétala mais breve

da mais simples flor de incenso

consentirei que ao posto
de poeta me dés rosto”
(Rodrigues, 2018: 35)

Pela sua natureza intrinsecamen-
te genuina e especular, a poesia é o
rosto individual de um poeta. Como
também pode ser de uma sociedade:
“A literatura é um assunto sério para
um pais, pois € afinal de contas o
seu rosto” (Louis Aragon). Porque,
afinal, o rosto espelha uma alma ou
um coragao, como os escritores bem
sabem: “Por cada coragdo, teras um
rosto proprio, essa sera a medida jus-
ta” (José Luis Peixoto). Por tudo o
afirmado, esta obra poética é simbo-
licamente o rosto mais amadurecido
de David F. Rodrigues.
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