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Esta breve reflexao pretende dar conta da atividade de traducao
de Antonio Feijo, focando em concreto Cancioneiro Chinez, a
sua unica obra de poesia com duas edicoes em vida do autor, em
1890 e 1903. Pretende-se argumentar que nao foi um trabalho
incidental no contexto da producao poética do autor nem no do
orientalismo literario em Portugal. Para isso, dar-se-a a conhecer,
muito sucintamente, o contexto de produgao, circulagio e rececao
de Cancioneiro Chinez, a partir das relacoes do poeta com o
tema orientalista versado (a China), da génese da obra, da sua
composicao macrotextual e do seu impacto literario.

This short reflection seeks to account for the translation praxis of
Antonio Feijo by focusing on Cancioneiro Chinez, his only poetry ANTGNIO FELIO. CANCIONEIRO CHINEZ
work to undergo two editions during bis lifetime, in 1890 and 1903. CHINA, TRADUGAD, EXOTISMO
[t is my purpose to show that this was not a circumstantial work ' '
either in the poet’s overall literary production or to literary orientalism
in Portugal. To this end, 1 will delve into the context of production,
circulation and reception of Cancioneiro Chinez based on the poet’s

ANTONIO FELJG, CANCIONEIR CHINEZ,
link to the orientalist topic addressed in the book (China), its genesis, CHINA, TRANSLATION, EXOTICISM

its macrotextual structure, and its literary impact.
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MARTA PACHECO PINTO

A janela do Oriente...

ssocia-se Antonio Feijo a fi-
gura do poeta, diplomata,
consul ou até opiparo. Me-
nos conhecida é, porém, a
sua faceta como tradutor ou como
poeta-tradutor. E sobre a sua ati-
vidade de traducao que este breve
ensaio versa, em particular sobre
Cancioneiro Chinez. Esta foi a
sua unica obra de poesia a ter duas
edicdes durante o periodo de vida
do poeta, em 1890 e 1903 respe-
tivamente, e é a primeira antolo-
gia de poesia cldssica chinesa que
se conhece em lingua portuguesa,
embora nio traduzida diretamente
do Chinés mas a partir do Francés.
O primeiro exercicio de tradugao
direta desta lingua oriental deve-se
ao poeta simbolista Camilo Pessa-
nha (1867-1926), contemporaneo
de Feijo, com as suas oito Elegias
Chinesas da dinastia Ming (1368-
1644), que sao traduzidas e publi-
cadas em Macau, a 13 de setembro
de 1914, no jornal O Progresso.

Enquanto portugués estrangei-
rado, Anténio Feijé desenvolveu
a sua carreira profissional como
consul e diplomata fora de Por-
tugal e consolidou o seu percurso
literario escrevendo sobretudo a
partir de fora para dentro; con-
tudo, nunca palmilhou terras da
Asia ou do Oriente Proximo. O
saber que foi acumulando sobre
a Asia Oriental, nomeadamen-
te sobre a China, resulta de uma
cultura livresca, de um contacto
mediado sobretudo por livros, por
testemunhos de terceiros e herdei-
ro de uma memodria histérica e um
imagindrio coletivo, que comecou
a construir-se aquando das pri-
meiras viagens europeias a Chi-
na, a partir do momento em que
a Companhia de Jesus, entdo sob
o reinado de D. Jodo III, entra na
Asia Oriental, por volta de 1513.
E através da Companhia de Jesus
que chegam a Europa as primeiras
cartas cartograficas, os primeiros
relatos e representacdes dos povos
da China e do Japdo, que se redi-
gem e se fazem circular os primei-
ros diciondrios e gramadticas de
linguas asiaticas.
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Em Cancioneiro Chinez, Antonio
Feijo6 traduz a China a uma dupla
distancia, geografica e temporal.
Reescreve a China sem sair do
seu espaco de conforto cultural (o
Ocidente) e reescreve nao a China
do seu tempo, mas a China com
que os Portugueses de Quinhentos
e Seiscentos contactaram e fizeram
comércio, a China dos mandarins,
dos pagodes, dos 16tus d’oiro, dos
imperadores, imperatrizes e con-
cubinas, a China de jade.

Nesta (também) nota de apresen-
tacdo da obra, que serve de cele-
bragao do primeiro centenario da
morte do autor, pretendo dar a
conhecer, muito sucintamente, o
contexto de produgdo, circulacdo
e rececdao de Cancioneiro Chinez,
a partir das relacdes do poeta com
o tema orientalista versado (a Chi-
na) e dando conta da génese da
obra, da sua composi¢io macro-
textual e do seu impacto literario.

O poeta e o Oriente chinés

Anténio Joaquim de Castro Fei-
jO, natural de Ponte de Lima onde




[21 CENTRO DE ESTUDOS
COMPARATISTAS,
FACULDADE DE

LETRAS, UNIVERSIDADE
DE LISBOA (SFRH/
BPD/99430/2014).

[31EM PORTUGAL,
DESTACAM-SE:
REVISTA SCIENTIFICA E
LITTERARIA (DE QUE FOI
DIRETOR, AO LADO DE
LUIS DE MAGALHAES,
ENTRE 1880 E 1881,

nasceu a 1 de junho de 1859, vin-
do a falecer no outro extremo da
Europa, em Estocolmo, a 20 de
junho de 1917, cedo manifesta os
seus dotes poéticos, sobretudo du-
rante os tempos de estudante de
Direito na Universidade de Coim-
bra, entre 1878 e 1883.

ApOs tentativas frustradas de in-
gressar na advocacia, envereda
pela carreira diplomatica. Esta le-
va-o ao Brasil durante um curto
periodo de trés anos (de julho de
1886 a dezembro de 1889, passan-
do pelo Rio de Janeiro, Rio Gran-
de do Sul e Pernambuco) e, a partir
de janeiro de 1891, a Suécia, onde
permanece até ao final dos seus
dias, viajando com regularidade
pela Franga (sobretudo Paris), Di-
namarca, Alemanha (sobretudo
Berlim), Noruega e Russia. Anto-
nio Feij6 nunca esteve ou viajou
pelo Oriente, mas vontade nio te-
ria faltado, pelo menos enquanto
opg¢do profissional; a inadaptacdo
ao meio sociocultural brasileiro
leva-o a ponderar a transferéncia
para a China, como confirma a
carta de 2 de janeiro de 1887 ao ir-
mao José Joaquim de Castro Feijo:

COM TRES NOMEROS ENTRE OUTROS. NO
APENAS), REVISTA DE BRASIL, ASSINALAM-
COIMBRA, REVISTA DE -SE: A VIDA MODERNA,
PORTUGAL (1889- BRASILEIRO, JORNAL DO
18921, 0 SEMANARID COMMERCIO, GAZETA DE
ILUSTRADO BRANCO NOTICIAS OU 0 PAIZ
ENEGRO, BRASIL- [41 A VERSAO
"PORTUGAL, PERD PUBLICADA SEIS
GALLEGOLVIANA DO ANOS MAIS TARDE EM
CASTELO), DIARIO DE CANCIONEIRO CHINEZ
NOTICIAS, O COMMERCIO | sERia IGUAL NAO FOSSE
DOLIMA, ALMANAQUE AMAIUSCULIZACAO DO
DE PONTE DE LIA,

“Consta-me que vae vagar o Con-
sulado de Schangae, na China |[...],
vou pedir a minha transferencia
[...]. Quero ver o Oriente enquan-
to tenho algum sangue na guelra”
(Queirds, 1961, p. 86).

As afiliaces institucionais do di-
plomata Feij6 mostram-no ligado
a entidades detentoras e dissemi-
nadoras de saber sobre o Oriente
em Portugal, cuja atividade esta-
ria na base da tentativa de emer-
géncia do Orientalismo como
campo de estudos. Refiro-me as
suas ligacdes a duas sociedades
cientificas, o Instituto de Coimbra
(fundado em 1852) e a Sociedade
de Geografia de Lisboa (fundada
em 1875). Torna-se sécio efetivo
da primeira em 1881, ainda du-
rante os tempos de estudante, e
s6cio correspondente da segun-
da em 1891, quando é destacado
para a Suécia. O poeta ndo tera
estado, pelo menos por via destas
redes institucionais, arredado da
atualidade politica e sociocultural
dos paises asiaticos (e, menos ain-
da, africanos).

Colaborou em intiimeros peri6-

dicos, nacionais e brasileiros®, e

SUBSTANTIVO “LUA" POEMA COMO NAS
EAALTERAGAO DO QUE CONSTAM DE
PRIMEIRO VERSO DA AMBAS AS EDIGOES DE
ULTIMA ESTROFE: ‘E CANCIONEIRO, HA UMA

SONHO ENTAQ" (FE1JG,
2004A, P. 100) DA
LUGAR A UM LENTO
CRESCENDO - “E
SONHO EPENSOE
PHANTASIO ENTAQ"
(FE1)0, 1890, P. 54).
NOTE-SE QUE, TANTA
NAQUELA VERSAO DO

GRALHA NO TITULO, QUE
APENAS NO INDICE FINAL
DAS DUAS ULTIMAS E
EMENDADA —“SOBRE 0
RIO TCHU".

publicou, em vida, oito livros de
poesia. E em Transfiguracées, de
1882, que se comega a desenhar a
procura do exoético oriental, como
fica patente através de poemas
como “Esfinge eterna” (1880).
Lyricas e Bucolicas, em 1884,
confirma o seu estatuto de poeta,
e € nesta colecdo que se verifica,
a par do célebre soneto “Palida e
loira”, a inclusdo pela primeira vez
de um poema que fard mais tarde
parte de Cancioneiro Chinez: “So-
bre o rio Thchu (do poeta chinez
Thu-Fua)” (Feijo, 2004a, p. 100)".
Creio poder mesmo estabelecer
a primeira metade de 1883 como
data da composicdo deste poema,
visto, em carta de 17 de setembro
desse ano, o poeta afirmar que
Lyricas e Bucolicas “esta no pre-
lo, ja mandei pedir ao Magalhaes
& Morais [sic, Moniz?] 250$000
pela edigdo” (2004b, p. 34-35).
Nio tendo encontrado até a data
publicacdes anteriores de outras
composi¢cdes posteriormente in-
cluidas em Cancioneiro Chinez,
ndo hesito, portanto, em situar o
inicio deste projeto de traducdo
em, pelo menos, 1883.
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[51 NAEDICAO DE 15

DE MARGO, NA SECGAO
“CANCIONEIRO CHINEZ",
INCLUEM-SE 0S
POEMAS: “0 IMPERADOR
(THU-FUY", “PALACIO NO
CORAGAQ (THU-FUY" -
QUE, NO LIVRO, SURGE
SOB 0 TITULO “CASA

SECGAQ, INCLUEM-

SE 0S POEMAS: “0
CORMORAN (SU-TONG
PO)"; “AS PEROLAS DE
JADE (TCHAN-TIU-LINY';
“0 GAO DO VENCEDOR
(THU-FU)" E “A FLOR DE

PESSEGUEIRO (TSETSIY".

[61 FORAM REUNIDAS

NO CORAGAD" - E "0 E PUBLICADAS EM
LEQUE CTAN-JO-SUY™ A LIVRO SO EM 1981 POR
16 DE MAID, NA MESMA INICIATIVA DE CASTELO

Dando a estampa sete anos mais
tarde, em outubro de 1890, de-
pois de regressar do Brasil e pouco
antes de embarcar para a Suécia,
Cancioneiro Chinez é o sexto livro
de Anténio Feijo, nele reunindo
composi¢oes publicadas sobretudo
entre 1885 e 1887 em periddicos
nacionais, como o jornal portuense
A Provincia, mas também em pe-
riddicos brasileiros, como o Diario
de Noticias (vejam-se, por exem-
plo, as edicdes de 15 de marco e 16
de maio de 1886").

Com a mudanca para Estocolmo
em 1891, onde assume funcdes
como Encarregado de Negdcios
interino e é em 1901 promovido
a Ministro Plenipotencidrio nas
cortes sueca e dinamarquesa, o
poeta-diplomata entrega-se ao es-
tudo da lingua sueca, traduzindo
varios textos diretamente desta
lingua germanica. Traduz as car-
tas do pastor Carl Israel Ruders
(1761-1837), que relatam as suas
viagens por Portugal e que conhe-
ceram uma publicacdo irregular
no Diario de Noticias entre 1906
e 1912 (Chaves, 1981, p. 22)".
Ainda em 1906 publica a tradu-

BRANCO CHAVES. ESTE [71 TRATA-SE DA VERSAO
VOLUME DE CARTAS PORTUGUESA DE LYCKO-
FOI REIMPRESSO PERS RESA. SAGOSPEL |
EM 2002 PELA FEM AKTER, DE 1882.
BIBLIOTECA NACIONAL (81 PUBLICADO, A0

DE PORTUGAL, QUE TUDO INDICA PELA
JUNTAMENTE COM PRIMEIRA VEZ, NA

UM SEGUNDO VOLUME REVISTA QUINZENAL
CONTENDO AS CARTAS BRASIL-PORTUGAL DE
(QUE NAO FORAM 1DE JULHO DE 1903
TRADUZIDAS POR (N2 107 P. 176)
ANTONIO FELIG.

cao A Viagem de Pedro Afortu-
nado — saga em 5 actos traduzida
do original sueco com permissdo
do auctor'™ August Strindberg,
pela Livraria Classica Editora,
com uma “Advertencia” assinada
tdo-s6 por “O Traductor”. Ambas
as tradugoes do Sueco sido publi-
cadas anonimamente e cumprem
um intento diddtico (de aperfei-
coamento linguistico) que difere
bem do propésito que subjaz a
Cancioneiro Chinez.

Do ponto de vista temdtico do
Oriente chinés, este Cancioneiro
€ unico no repertério poético de
Feij6. Apenas o poema “Vaso chi-
nés”, dado a conhecer por Alvaro
Manuel Machado na sua edi¢ao
de 1981 de Sol de Inverno, segui-
do de vinte poesias inéditas, reto-
ma de modo explicito o Império
Celeste. J4 o imagindrio poético
de “O cravo murcho”, em Lyricas
e Bucolicas, nao vai além de uma
chinoiserie decorativa: “Como
um cravo que murcha debrucado/
Numa jarra fantdstica da China”
(Feijo, 2004a, p. 79). Outros poe-
mas hd que glosam sobretudo o
Oriente muculmano, de inspira-
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¢do biblica, de que sdo exemplo as
poesias “Moiro e crista”, “A res-
posta do drabe” e “A vocacdo de
Ibraim” (Sol de Inverno) ou “Pri-
mavera” (Feijo, 2005, p. 225-226)
e “Oriental™™,

A génese de
Cancioneiro Chinez

Cancioneiro Chinez surge, em
1890, num momento da Histo-
ria pouco propicio a China, que
entdo atravessava um periodo de
instabilidade, muito por conta
das Guerras do Opio (1839-1842,
1856-1860) e da revolta Taiping
(1851-1866), que vieram enfraque-
cer a dinastia Qing (1644-1912) e
tiveram como consequéncias dire-
tas a perda de um elevado numero
de vidas humanas, a fome, a falta
de condicoes sanitdrias, a doencga.
Este cendrio fomentou a imagem
de uma China em decadéncia mas
também estagnada no tempo, que
se viu impelida a desenvolver ati-
tudes de resisténcia ao exterior, ao
mesmo tempo que o vizinho Japdo
reabria as portas ao Ocidente, a




[91JUDITH GAUTIER
TORNAR-SE-IA
CONHECIDA PELO SEU
PODER DE EVOCAGAQ
POETICA E PELO
PAPEL CATALISADOR
DA IMAGINAGAO NA
CRIAGAQ DA SUA IDEIA
DE ORIENTE, QUE TERIA
COMPENSADO 0 SEU
DESCONHECIMENTO

partir de 1854, e abragava a sua
modernidade.

A China de jade que Anténio Fei-
jo celebra em Cancioneiro Chinez
importa-a da coletinea Le Livre
de jade, de Judith Walter, publi-
cada em 1867. E com este nome
que Judith Gautier (1845-1917),
filha do célebre poeta e romancis-
ta francés Théophile Gautier, assi-
na o seu primeiro livro. Veio a ser
uma reputada orientalista que fic-
cionou diversos Orientes sem nun-
ca, tal como o poeta-tradutor, ter
estado na Asia; transpds as fron-
teiras europeias apenas em 1914,
aos 69 anos de idade, quando foi
convidada a visitar a Argélia".
Em 2017, comemorou-se também
o centendrio da sua morte.

Le Livre de jade notabiliza Judith
quando era ainda uma jovem de
22 anos, que comegara a estudar,
quatro anos antes, a lingua de
Conftcio com o tutor chinés Tin-
-Tun-Ling (1830-1886), a quem
dedica a primeira edi¢do da obra.
E na Biblioteca Imperial de Paris
onde, fazendo-se acompanhar
diariamente do tutor, recolhe o
material poético para a sua cole-

DESSE TERRITORIO; ["NAO CONHECO 0
COMO A PROPRIA EXTREMO ORIENTE
AFIRMAVA: “«| [JUDITH] [..1. 0 QUE PODERIA
HAVEN'T VISITED THE ESPERAR QUE PUDESSE
FAREAST[..J. WHAT SER SUPERIOR A IDEIA
COULD I HOPE FOR THAT QUE DELE FORMEI? NAO
WOULD BE SUPERIOR TO PODIA SIMPLESMENTE
THE IDEATHAD FORMED ARRISCAR-ME A

OF IT?1COULDN'T FICAR DESILUDIDA"]
POSSIBLY RISK BEING (RICHARDSON, 1986,
DISENCHANTED!" P. 225-226).

tanea. E sobretudo a partir da dé-
cada de 1820 que se retinem nes-
ta biblioteca grandes cole¢des de
manuscritos de linguas orientais,
que tornariam Paris tao atrativa e
propicia ao desenvolvimento dos
Estudos Orientais. E ai que, déca-
das mais tarde, Judith e Tin-Tun-
-Ling estudam livros em Chinés e
copiam poemas do periodo classi-
co da literatura chinesa, para os
analisar e traduzir (Gautier, 1900,
p. 203-204).

Le Livre de jade é posto a ven-
da, em Paris, a partir de maio de
1867, um més apods a abertura da
Exposi¢ao Universal, que muito
contribuiu para a renovag¢ao do
gosto europeu pelo exético orien-
tal. A obra tem um éxito imediato
e vem inaugurar a moda da chi-
noiserie literaria (Carvalho, 1993,
p. 77)"™. Conhece trés reedicdes,
uma em vida da autora (1902) e
duas pouco depois da sua morte
(1928 e 1933)"", Entre a primeira
e a segunda edicdes, Judith acres-
centou poemas, retificou vdrias
das autorias atribuidas, adicio-
nou elementos paratextuais exo-
tizantes (nomeadamente imagens

[101 SEGUNDOO [11IMAIS

DICIONARIO PETITROBERT, | RECENTEMENTE, SAIRAM
0 TERMO CHINOISERIEDATA | UMA EDIGAQ COM

DE 1839 E DESIGNA UM APRESENTAGAQ, NOTAS
ELEMENTO DECORATIVO E BIBLIOGRAFIA DE YVAN
(BIBELOT) PROVENIENTE DANIEL, PELA IMPRENSA
DACHINA OU QUE “EST NACIONAL DE PARIS, EM
DANS LE GOOT CHINOIS". 2004 E UMA OUTRAEM
£, POREM, AMBIGUO SE 2014 PELAS EDIGOES
“DANS LE GOUT CHINOIS" LE CHAT ROUGE, COM
SIGNIFICA CONFORME 0 UM DOSSIE CRITICO POR
GOSTO OCIDENTAL DAS GERALD DUCHEMIN.
COISAS CHINESASOUD

PROPRID GOSTO NATIVO.

e carateres chineses) e breves in-
formacdes sobre a proveniéncia de
alguns poemas.

A boa rececio de Le Livre de
jade na segunda metade do sécu-
lo XIX comprova-se ndo apenas
pelo nimero de edigdes da obra,
mas também pelas indmeras tra-
ducbes que gerou para outras
linguas europeias. No Quadro 1,
sistematizam-se as tradugdes, na
sua maioria parciais, a que Le Li-
vre de jade deu origem no periodo
compreendido entre 1867, data da
primeira edicdo, e 1933, data da
quarta edicdo.

As primeiras tradugdes que se co-
nhecem de poemas de Le Livre
de jade aparecem nio na Europa,
mas no outro lado do Atlantico,
no Brasil, pela mdao de Machado
de Assis (1839-1908), com quem
Feij6 trava conhecimento durante
a sua estadia no pais. E em Pha-
lenas, de 1870, que Machado de
Assis inclui oito poemas “imi-
tados” de Le Livre de jade na
seccio “Lyra chineza” ([1870],
p. 109-126).

Poder-se-ia legitimamente colocar
a hipotese de ter sido Machado de
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QUADRO 1.

O impacto tradutério de Le Livre de jade

[121

(1867-1933)
DATADA 1.2EDICA0  LINGUA DE CHEGADA TEXTO DE CHEGADA TRADUTOR
R “Lyra chineza” in Phalenas .
1870 Portugués (Rio de Janeiro: B. L. Garnier/Paris: E. Belhatte) Machado de Assis
1873 Alemio Chinesische Lieder aus dem Livre de Jade von Judith Mendes Gottfried von Bohm
(Munique: Theodor Ackermann)
Il libro di Giada - echi dell’estremo Oriente recati in versi
1882 Italiano italiani secondo la lezione di J. Walter Tullo Massarani
(Florenga: Successori Le Monnier)
R Fastels in Prose -
1890 Inglés (Nova Iorque: Harper & Brothers) Stuart Merrill
R Cancioneiro Chinez L. .
1890 Portugués (Porto: Magalhaes & Moniz Editores) Anténio Feijo
~ Chinesische Lyrik .
1905 Alemio (Munique: R. Piper) Hans Heilmann
Dumpfe Trommel und berauschtes Gong: Nachdichtungen Klabund
1915 Alemdo chinesischer Kriegslyrik unae.
S (pseudénimo de Alfred Henschke)
(Leipzig: Insel)
R Chinese Lyrics from The Book of Jade .
1918 Inglés (Nova Torque: B. W, Huebsch) James Whitall
1918 Russo Farforovyi pavil’on [O pavilhdo de porcelana] Nikolai Gumiley
(S. Petersburgo: Giperbore)
R Coloured Stars: Versions of Fifty Asiatic Love Poems
1919 Inglés (Oxford: B. H. Blackwell) Edward Powys Mathers
A Garden of Bright Waters. One Hundred and Twenty
1920 Inglés Asiatic Love Poems Edward Powys Mathers
(Oxford: Basil Blackwell)
1927 Alemao Der Porzellanpavillon Max Fleisher

(Berlim: P. Zsolnay Verlag)
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[121PARA ALEM CLAUDEL (1868-1955).
DESTASREESCRITAS EM FLEURS FANEES,
INTERLINGUISTICAS, POESIES ETRANGERES
OUTRAS HOUVE TRADUITES OUIMITEES EN
INTRALINGUISTICAS, VERS FRANCAIS(1903),0
COMO: POEMES DE CONDE CHARLES ZALUSKI
CHINE(1887) POR EMILE INCLUIDOIS POEMAS
BLEMONT (1839-1927); “D'APRES LA TRADUCTION
LA FLUTE DE JADE: DE JUDITH WALTER"
POESIES CHINOISES (1920) [SEGUNDO A TRADUGAD
POR FRANZ TOUSSAINT DE JUDITH WALTER1 (1903,
(1879-1955); AUTRES P.47), NOMEADAMENTE
POEMES DAPRESLE “LECORMORAN" E “LES
CHINOIS (1937) POR PAUL DEUX FLOTES

Assis a impelir Feij6 a traduzir Le
Livre de jade (Pinto, 2013a). No
entanto, quando em 1886 convi-
ve com o escritor brasileiro, ja ha
muito, desde pelo menos 1883,
que Feijo iniciara o seu projeto de
tradugdo, como reforga uma carta
de 22 de outubro de 1885, em que
afirma ter “[j]a traduzi[do] mais
4 chinesices. Parece-me, porém|,]
que tudo o que no livro havia de
mais belo j4 estd esgotado. O Ma-
chado de Assis traduziu apenas 8,
que lhe pareceram os mais notd-
veis. Eu jd vou muito mais adian-
te” (Feijo, 2004b, p. 112-113). O
poeta parece decidir-se a traduzir
pelo simples prazer de traduzir,
motivado por um impeto estético
de afirmacdo de estilo e de mestria
versificatoria.

Cancioneiro Chinez veio, com
efeito, a granjear epitetos honro-
sos por parte da critica, que apon-
tam sobretudo para duas linhas de
rece¢ao: por um lado, Cancionei-
ro Chinez como poesia que culti-
va uma estética parnasiana e, por
outro, Cancioneiro Chinez como
traducdo exotica.

A estética parnasiana, que encon-

trou em Théophile Gautier o seu
expoente maximo, nega uma fun-
cdo utilitaria a arte, situando-a
num plano absolutamente estético
e artistico, o da arte pela arte. E
enquanto culto da beleza per se,
a estética parnasiana privilegiou
com frequéncia o Oriente. O cri-
tico Anténio Coimbra Martins
assevera que, “[e|ntre romantismo
e parnasianismo, a China apa-
receu varias vezes aos escritores
franceses como estancia ideal de
arte, requinte, fantasia delicada e
fino prazer [...] e teve a sua méxi-
ma expressdo artistica no famoso
Livro de jade (1867), de Judith
Gautier” (1967, p. 151). Por aqui
se entreve, em Cancioneiro Chi-
nez, a apologia de uma China
que compete com uma imagem
finissecular com a qual pouco ou
nada se relaciona. Eca de Queir0s,
por exemplo, caricatura-a no seu
conto O Mandarim (1880) como
um pais turbulento, moribundo,
decadente, selvitico; Wenceslau
de Moraes, que residiu dez lar-
gos anos em Macau, entre 1888
e 1898, documenta em Tracos do
Extremo Oriente (1895) espeta-

ee

(...) por um lado, Cancioneiro
Chinez como poesia que cultiva
uma estética parnasiana e, por
outro, Cancioneiro Chinez como

traducdo exdtica.

1)

culos de barbarie, as execucdes
publicas, que ficariam associados
a um sistema de justica impiedoso:

As largas fisgas da gaiola deixam ver
uma cabeca humana, decepada. E de
um homem robusto, ainda novo. A de-
composicdo, no seu trabalbo silencioso e
continuo, tem-lhe ja manchado de negro
a epiderme, arroxeado os beicos, impri-
mido sulcos profundos nas faces; mas
ainda ndo conseguiu apagar a expressao
horrivel do seu iltimo pensamento. Me-
donho o especticulo desta cabeca, por
onde as moscas verdes passeiam aos en-
xames, emoldurada por uma trunfa ne-
gra, imunda, escorrendo dguas dos lti-
mos choviscos [sic. [...] Conforme o uso
chinés, as cabegas sdo expostas ao publi-
co, ao longo dos caminhos frequentados,
intencionalmente preservadas da voraci-
dade das aves carnivoras, para prolonga-
rem por largos meses o espectdculo des-
tas puni¢oes. (Moraes, 1971, p. 77)

Nio sdo claramente estas as ima-
gens que preenchem os poemas
vertidos por Anténio Feijo. As
resenhas criticas ao tributo que
o poeta presta ao Império Celes-
te sdo relativamente imprecisas

Ponte de Lima: do passado ao presente, rumo ao futuro! 13




[131AS PRIMEIRAS DE GALIOTE PEREIRA
INFORMACOES QUE (1510-7JCOM A
CIRCULARAM EM LINGUA NARRATIVA DE
PORTUGUESA SOBRE CATIVEIRO TRATADO DA
ACHINA, SOBRETUDO CHINA (C.1552) OU DE
ATRAVES DE TOME PIRES FREI GASPAR DA CRUZ
(1465-1524/40) COM (?-1570) COM COUSAS
A SUA SUMA ORIENTAL DA CHINA E DO REINO
DE 1512-1515 (PRIMEIRA DE 0RMUZ (1569-1570),
0BRA EUROPEIA COM SAOREVELADORAS
FONETIZAGAQ DA DA ADMIRAGAQ
LINGUA CHINESA), PORTUGUESA PELA
CIVILIZAGAQ CHINESA.

quanto a sua natureza traduzida,
ora rasurando essa dimensdo ora
apresentando Cancioneiro Chinez
como re-cria¢do, mas, em todo o
caso, parecendo mais um original
do que uma tradugido. Tendem, de
igual modo, a sublinhar o efeito
de déja vu que as poesias surtem,
ao explorarem imagens de uma
China do passado e da tradicdo,
que circulava na Europa sobretu-
do por meio dos motivos divul-
gados em objetos de arte, como a
pintura, a porcelana, a ceramica
e outras miniaturas decorativas,
como leques, sedas, biombos. A
rececdo critica coloca assim uma
énfase maior na conformacio da
imagética explorada ao imagina-
rio do leitor portugués, valorizan-
do a sua dimensio exotizante, ao
recriar uma experiéncia empatica
com o Oriente chinés.

A critica é de igual modo unani-
me a revelar-se surpreendida pela
constatacdo da existéncia de uma
lirica chinesa rica: “|M]al suspeita-
vamos que houvesse n’aquelle paiz
longinquo uma poesia tao sentida,
tdo original, tio mimosa e carac-
teristica” (Actualidade, 2 de no-

vembro de 1890, in Feijo, 1903,
p. 124). O mesmo efeito de incre-
dulidade, tipico de um posiciona-
mento orientalista de desvaloriza-
¢do do que ndo é europeu/ocidental
— e que, neste caso, oblitera o facto
de a literatura chinesa ser um dos
sistemas literdrios mais antigos do
mundo — conduz a observagoes
como “uma China que em geral
ndo se supde, e umas imaginagoes
verdadeiramente poeticas e que
pouca gente acreditard que existem
nos cerebros d’esses sujeitos que
vemos pintados nas caixas de cha”
(O Dia, 3 de novembro de 1890,
in Feijo, 1903, p. 135). Nao seria,
com efeito, uma China que se su-
poria para o século XIX, mas an-
tes a China de Quinhentos e Seis-
centos, que as cronicas e narrativas
de viagem portuguesas promove-
ram como modelo civilizacional™.

O macrotexto. 1

Quando sai do prelo da editora
Magalhaes & Moniz, Cancionei-
ro Chinez apresenta-se como um
livro de formato estreito, com cer-
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ca de 19,4 cm (altura) x 10,5 cm
(largura), que do ponto de vista
material em nada insinua o exo-
tismo que os poemas desvelam.
Evidencia, no entanto, elementos
paratextuais significantes para
situar a obra tanto no Ambito da
producdo poética do autor como
dentro de um orientalismo lite-
rario em Portugal. Os elementos
paratextuais que a seguir se ana-
lisam consistem na capa, na dedi-
catoria, na epigrafe e no prefacio.

A. Capa

Da analise da capa de Cancioneiro
Chinez (Figura 1) ressalta sobre-
tudo o posicionamento do nome
do poeta-tradutor, tanto na capa
como na folha de rosto, legitiman-
do Anténio Feijé6 como instancia
autoral e nunca como tradutor.
Também nao ha qualquer referén-
cia a natureza traduzida da obra.
No final do volume inclui-se, po-
rém, um “Indice — com indicacdo
dos poetas do «Cancioneiro»”
(Feij6, 1890, p. 111-113). Este
procedimento pode surtir um efei-
to de estranhamento no leitor, que




Antonio Eeijé

Cancioneiro Chinez/

Prefaciado
pelo General Teuen-Ki-Tona.

Magalhdes & Moniz, Editores

D EH ED N ehH ¢

oo, 1890 — Typographia Elgeviriana.

Antonio

Cancioneiro Chinez

A

PORTO
Magalhies & Monis— Editores
. 1890

FIGURA 2.
Capa e folha de rosto da primeira edi¢ao
de Cancioneiro Chinez (1890)

¢ induzido a aceitar a obra como
se fosse um original, mas €, neste
ponto, convidado a crer numa tra-
ducio direta do Chinés. A propria
referéncia, na capa, a inclusdo de
um preficio por uma figura de
autoridade chinesa, o “General
Tcheng-Ki-Tong”, concorre para
essa assuncao.

Quanto aos poetas selecionados de
Le Livre de jade para fins de anto-
logizagao, e de cuja existéncia o lei-
tor portugués s6 tem conhecimen-
to através da consulta do indice,
os sindlogos tém-se debatido com
a dificuldade de confirmar a iden-
tidade de alguns autores. O qua-
dro-sintese abaixo (ver Quadro 2)
da conta dos poetas incluidos em
ambas as edi¢coes de Cancioneiro,
contemplando o seu nome confor-
me grafado na primeira edi¢ao de
Le Livre de jade (1867), o nome
que consta de ambas as edi¢coes em
Portugués, o nimero de poemas
com que estd representado nessas
duas edicbes, a sua identificacdo
em grafia atual e, por fim, a iden-
tificagdo da dinastia a que perten-
ceu, seguida das respetivas datas
de nascimento e morte.
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[141EM 1851 DA A LIVRE PAR EXCELLENCE;
LUME LA MORALE DU LES SSE-CHOU OU
CHOU-KING OU LIVRE LES QUATRES LIVRES
SACRE DE LA CHINE, MORAUX DE CONFUCIUS
UMA TRADUGAQ PELO ET DE SES DISCIPLES;
MISSIONARIO FRANCES LES LOIS DE MANOU,
ANTOINE GAUBIL PREMIER LEGISLATEUR
COM CORRECOES POR DE L'INDE; LE KORAN DE
GUILLAUME PAUTHIER; MAHOMET, TRADUGAO
SEGUE-SE EM 1852 OUREVISAO E CORREGAD
LES LIVRES SACRES DE DE GUILLAUME

L'ORIENT, COMPRENANT PAUTHIER; EM 1872

LE CHOU-KING OU LE SAIATRADUGAO

CHI-KING, OU, LIVRE DES EGYPTIENS, ASSYRIENS
VERS PELO PROPRIO ET CHINOIS - LE
GUILLAUME PAUTHIER: CHI-KING, OU LIVRE DES
ENTRE 1872 E 1876, VERS TRADUIT (DE
PAUTHIER PUBLICA CONFUCIUS) POUR LA

0 SEGUNDO VOLUME PREMIERE FOIS EN

DA BIBLIOTHEQUE FRANGAIS.
ORIENTALE CHEFS [151DE ACORDO COM 0
D'EUVRE LITTERAIRES PADRE JOAQUIM GUERRA
DE L'INDE, DE LA PERSE, (1979, P.93-94), A
DELEGYPTEETDELA PRIVEIRA TRADUGEO
CHINE - Il HYMNES QUE SE CONHECE DO
SANSCRITS, PERSANS, CLASSICO CONFUCIANO

E A DO PADRE JESUITA GAUTIER INCLUINOVAS
ALEXANDRE DE TRADUGOES, DAS QUAIS
LACHARME (1695- CINCO SAO POEMAS
1767), QUE POR VOLTA EXTRAIDOS DO SHLIING
DE 1733 TERMINA (AI IDENTIFICADO
ATRADUGAQ PARA COMO LE LIVRE DES
LATIM, QUE SO SERIA VERS): “UNE JEUNE
PUBLICADA EM 1830 FILLE', “VENGEANCE,
ATRAVESDAEDICAODO | “CRIMINEL AMOUR',
ORIENTALISTA JULES “RETOUR DANS LE
MOHL (1800-1876). ROVAUME DE TSI E
[16INAEDICAODE 1902 | "LAFLEURD'OUBLT"
DE LE LIVRE DE JADE,

Como se vé, Le Livre de jade pri-
vilegia os poetas da dinastia Tang
(618-906/907), tal como a propria
escolha do poeta-tradutor eviden-
cia: 17 poetas, que se supoem ser
todos vozes masculinas, dos quais
onze sdo da dinastia Tang e um da
dinastia Song (960-1279). Li Bai,
Du Fu, Su Dongpo e Zhang Ruoxu
sobressaem com o maior nimero
de poemas, sendo estes os poetas
mais representativos do periodo
aureo da poesia cldssica chinesa.
Os poetas cuja existéncia nao se
conseguiu apurar — e por ndo ter
(ainda) sido possivel identificar os
textos de partida que lhes corres-
pondem - julgam-se ser criagdes
da prépria Judith Gautier.

Da capa de Cancioneiro Chinez
(Figura 1) ressalta ainda o uso de
um desenho floral que, na folha de
rosto, € substituido por um cor-
vo-marinho, ou cormorio, alids
titulo do poema que encerra o li-
vro. Conforme carta de 3 agosto
de 1890, os desenhos foram en-
comendados ao pintor Marques
Guimaraes, antigo professor da
Academia de Belas Artes do Porto,
que optou entdo por um elemento

caracteristico da fauna chinesa:
“|IA] fineza de illuminar a Capa
do Cancioneiro com um desenho
que deve ser primoroso, a avaliar
pela descripcao que d’elle me faz.
[...] Sei unicamente que é um cor-
vo marinho vulgar nos mares da
China” (carta de 7 de agosto de
1890 — Queirds, 1961, p. 240). H4
uma evidente preocupa¢do com a
apresentacao do livro, de modo a
tornd-lo exdtico tanto do ponto de
vista material (visual) quanto seria
ja do ponto de vista do contetdo.
Acrescenta o poeta, na mesma
missiva de agosto:

O titulo em chinez tambem ndo sei como
se ha-de arranjar porque sé em Lisboa,
segundo creio, na Academia Real das
Sciencias é que existe um diccionario.
Creio alem de tudo que ndo ha em chi-
nez a palavra Cancioneiro mas isso pou-
co importava porque substituia-se por
outro que significasse o mesmo, como
livro de versos (chi-king) ou qualquer

outra cousa. (Queirds, 1961, p. 240)

Por um lado, esta carta confirma
que Feijo estava familiarizado
com o cldssico confuciano Shi-
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jing (Chi-King, Shih Ching ou Shi
Jing), do qual tera tido conheci-
mento muito provavelmente atra-
vés de tradugdes francesas, como
a do reputado orientalista Gui-
llaume Pauthier™ que, em 1872,
o traduz atribuindo-lhe o titulo de
Livre des vers, ou seja, “livro de
versos (chi-king)”. Por outro lado,
Cancioneiro Chinez dialoga, por
meio do seu titulo, com a tradicio
classica chinesa, ao ser reminis-
cente de uma das primeiras cole-
¢oes de poesia na literatura chi-
nesa, o Shijing, literalmente obra
cldssica (Jing) de poesia (Shi),
ou, como outros traduziram para
a lingua portuguesa, Livro dos
Cantares"™ (Guerra, 1979), O Li-
vro das Odes (Reis, 2000, p. 142-
155; Abreu, 1991, p. 13; Carvalho
e Régo, 1951, p. 17) ou até mes-
mo Cancioneiro Chinés (Weimin,
2000). Atribui-se esta compilagao
a Conftcio (551 a.C.-479 a.C.)"™®,
sendo datada entre cerca de
1050 a.C. e 580 a.C. Os poemas
que reune visavam promover valo-
res morais, humanistas e civicos e
exaltar bons exemplos de governa-
¢do. A importancia do Shijing foi




QUADRO 2.

Poetas de Le Livre de jade antologiados

em Cancioneiro

* Na edi¢do de 1903, o poema “Na foz do rio” é *** Stoces (2006, p. 344) ndo conseguiu apurar a

atribuido a Tan-Jo-Su, quando em Le Livre de jade existéncia destes poetas, considerando-os autorias
o poema (“Prés de P'embouchure de la riviere”) ficticias criadas por Judith Gautier.
¢ identificado como sendo de Li Bai. No quadro, ##4% () poema “Coragio triste, fallando ao Sol”
contabilizou-se 0 poema sob o nome de Li Bai. ¢ atribuido a Du Fu, quando em Le Livre de jade
** As diferentes grafias do nome do mesmo o poema (“Le Ceeur triste au soleil”) é identificado
poeta chinés, mantidas em ambas as edi¢des de como sendo de “Su-Tchon”. Neste quadro,
Cancioneiro, sdo gralhas, reflexo também da contabilizou-se 0 poema sob 0 nome de Du Fu.
inexisténcia, na altura, de um sistema uniforme

de transcri¢cdo de nomes chineses.

N.2 DE POEMAS EM CANCIONEIRO

POETA POETA
GRAFIA ATUAL DINASTIA
(LELIVREDEJADD  (GANCIONEIRO CHINED 1890 1903
Li-Su-Tchon Li-Su-Tchon 1 1 [ndo se conseguiu apurar a existéncia deste poeta]
Li-Tai-Pé Li-Tai-Pé 9 10* Li Bai/ Li Bo/ Li Pai/ Li Po  Tang (701-762)
Ouan-Po Uang Po 1 1 Wang Bo/ Wang Po Tang (c.649-676)
. **Uan-Tchan-Lin/ Wang Changling/
Quan-Tchan-Lin Uan-Tchan-Ling 2 2 Wang Changling Tang (698-765)
Ouan-Tié Uan-Tié 1 1 Wang Ji/ Wang Chi Tang (c.590-644)
Roa-Li Roa-Li 1 1 [ndo se conseguiu apurar a existéncia deste poeta]
Sao-Nan Sao-Nan 2 2 T’ao Han Tang (?-?)
Su Dongpo/ Su Shi
-Tong-P -Tong-P6 4 4 1 -1101
Sou-Tong-Po Su-Tong-P6 Su Tung-Po/ Su Shih Song (1036-1101)
Zhang Ruoxu/
Tan-Jo-Su Tan-Jo-Su 4 3 Chang Jo-Hsii Tang (c.660-c.720)
Tchan-Oui Tchan-Ui 1 1 [Zhang Hu ?] [Tang (792-852) ?]
Zh iuli
Tchan-Tiou-Lin***  Tchan-Tiu-Lin 2 2 ang Jiuling/ Tang (678-740)
Chang Chiu-Ling
Tchang-Tsi Tchang-Tsi 1 1 Zhang Ji/ Chang Chi Tang (768-830)
Tché-Tsi*** Tché-Tsi 3 3 Qian-Qi/ Ch’ien-Ch’i Tang (c.722-¢.780)
Tse-Tié **Tsé-Tié / Tsé-Tsi 3 3 [ndo se conseguiu apurar a existéncia deste poeta]
Thou Fou #*#*Thu-Fu 9 9 Du Fu/ Tu Fu Tang (712-770)
Tin-Tun-Ling Tin-Tun-Ling 3 3 Ting-Tun-Ling (1830-1886)
Tsoui-Tchou-Tchi Tsui-Tché-Tsi 1 1 [nao se conseguiu apurar a existéncia deste poeta]
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[171VEJAM-SE OBRAS BRAGA; OU CANCIONEIRO
COMO CANCIONEIRO PORTUGUEZ: COLLEGCAD
PORTUGUEZ (1865), POR DE POESIAS INEDITAS
ANTONIO FRANCISCO DOS PRINCIPAES
BARATA; CANCIONEIRO POETAS PORTUGUEZES
E ROMANCEIRO GERAL (18801, POR J. LEITE
PORTUGUEZ: CONFECGAQ DE VASCONCELOS E
EESTUDOS (3 VOLS., ERNESTO PIRES.

1867), POR TEGFILO

tal que desencadeou uma intensa
atividade poética, que culminaria
na dinastia Tang.

O titulo Cancioneiro Chinez nao
estabelece qualquer relacdo de li-
teralidade com o titulo da antolo-
gia francesa de partida, que é mais
metaférico (Le Livre de jade), e
pode ser lido enquanto enuncia-
¢do de um duplo exotismo: um ex-
terno ou espacial (exotismo orien-
tal) e outro interno ou temporal.
Do ponto de vista do exotismo ex-
terno, o adjetivo “chinez” circuns-
creve o ambito geocultural do ima-
ginario do volume, vincando a sua
natureza asiatizante. Do ponto de
vista do exotismo interno, a opgao
pelo lexema “cancioneiro” nao ape-
nas alude ao cardter antologico do
volume como também transporta o
leitor portugués até a nossa tradi¢do
lirica medieval (basta relembrar o
cancioneiro medieval ibérico), com
a qual a obra estabelece elos inter-
textuais. Também o popularismo
estético de inspira¢do neorromanti-
ca™ sobretudo na segunda metade
do século XIX, veio revisitar com
frequéncia o cancioneiro. Através
do titulo, combina-se, portanto, um

espago geograficamente distante
com uma lirica familiar mas histo-
ricamente afastada do leitor portu-
gués oitocentista, que é convidado a
recuar até uma China medieval ou,
se quisermos, renascentista.

B. Dedicatoria

Ambas as edicoes de Cancioneiro
sao dedicadas a Bernardo Pinde-
la (1855-1911), mais conhecido, a
partir de 1895, pelo titulo de Con-
de de Arnoso. Enquanto secreta-
rio do rei D. Carlos, integra em
1887 a missdo diplomdtica envia-
da a Pequim para assinar, a 1 de
dezembro, o primeiro tratado de
amizade e comércio luso-chinés.
Dessa viagem saem, pela pena do
Conde de Arnoso, o artigo “Ex-
cursdo a4 Grande Muralha da Chi-
na” (Pindela, 1889, p. 212-232),
publicado na Revista de Portugal,
dirigida por Eca de Queirés, e a
narrativa Jornadas pelo Mundo
— em caminho de Pekin (1895).
Feij6 elogia este livro de impres-
soes, publicado cinco anos depois
de Cancioneiro Chinez, e pela
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mesma editora portuense, por es-
sas impressoes terem sido colhi-
das “em flagrante” e com grande
pormenor (Biblioteca Nacional de
Portugal, E 32/1140, carta de 22
de dezembro de 1902).

Nio tendo o poeta-tradutor con-
tactado diretamente com a rea-
lidade chinesa, defendo o papel
central ndo apenas da literatura
francesa na formacido da sua chi-
noiserie, mas também do seu pro-
prio circulo de amigos, em parti-
cular o Conde de Arnoso, com o
seu testemunho empirico (in loco),
como, de resto, a dedicatéria que
Feij6 lhe faz em ambas as edi¢oes
de Cancioneiro indicia.

C. Epigrafe

...quelques extraits de ce délicat Livre
de jade dont I’exotique parfum de
ginseng et de thé se méle a I'odorante
fraicheur de 'eau qui babille, sous un
clair de lune, tout le long du livre.
I.-K. Huysmans, A Rebours.

(Feijo, 1890, s.p.)




ee

A obra poética de Antonio
Feijo abunda em epigrafes,
através das quais ndo apenas
demonstra a sua erudicdo
literdria mas também
contextualiza esteticamente
a sua obra.

1)

[...alguns excertos deste delicado Livre de
jade cujo perfume exdtico de ginseng e
de chd se mistura com a frescura
aromdtica da dgua que balbucia,

sob o luar, ao longo de todo o livro]

A obra poética de Anténio Feijé
abunda em epigrafes, através das
quais ndo apenas demonstra a sua
erudicdo literaria mas também
contextualiza esteticamente a sua
obra. A epigrafe de Cancioneiro
Chinez é extraida do romance
A Rebours (1884), de Joris-Karl
Huysmans (1848-1907), e através
dela fornece-se a unica referéncia
explicita a Le Livre de jade, o tex-
to de partida.

A Rebours ilustra um fenéme-
no mais geral que tem lugar na
ficcdo de Huysmans, o da femi-
nizacdo do Oriente (Hokenson,
2004, p. 97). Esta feminizagao é
sustentada pelo protagonista Des
Esseintes, que se refugia num es-
paco decadente onde se faz rodear
de livros, de objetos de arte e de
elementos decorativos orientais
e orientalizantes como forma de
evasio espacio-temporal. E nessa
procura de evasdo que elege a mu-

lher, simbolizada pela figura de
Salomé, como emblema artistico e
estético do Oriente. A leitura que
proponho de Cancioneiro Chinez
argumenta em favor de uma femi-
niza¢ao do Oriente chinés através
da reescrita desse espaco como
feminino, seja por via das perso-
nagens femininas que o habitam,
seja por via dos simbolismos a
ele associados (Pinto, 2013b). Por
motivos de enfoque temdtico, e
porque tal argumentagio nos leva-
ria para outros caminhos que o es-
paco reservado a presente nota de
leitura ndo permite, deixarei para
outro momento a andlise de Can-
cioneiro Chinez como fenémeno
literario e retorico de enunciag¢ao
triplamente exotica do Oriente,
assente no entrecruzamento de es-
pago, tempo e género.

Dos multiplos paralelismos que,
através da epigrafe preambular,
podem desenhar-se entre exotis-
mo, apelo sensorial e onirismo,
ressalto apenas o culto do exotico
como estimulo a imaginacdo e a
fantasia pelo qual se convocariam
experiéncias estéticas alternativas,
que serviriam os desejos de renova-

[181 E AUTOR DOS EN CHINE (1890, LES
LIVROS LES CHINOIS PARISIENS PEINTS PAR
PEINTS PAR EUX-MEMES UN CHINOIS (1891), LE
(1884), LE THEATRE ROMAN DE LHOMME
DES CHINOIS. ETUDE DES JAUNE — MEURS
MEURS COMPAREES CHINOISES (1891) E
(1886, CONTES CHINOIS MON PAYS: LA CHINE
(1889), LES PLAISIRS DAUJOURD HUI(1892).

¢ao artistica (literaria) e de evasdo
de um espirito insatisfeito, talvez o
do proéprio poeta.

D. Prefdcio

Cancioneiro Chinez é prefaciado
pelo general e diplomata Tcheng
-Ki-Tong (Cheng-Ki-Tong ou Chen
Jitong, 1851-1907), que discorre
sobre a poesia chinesa e suas ca-
racteristicas, nao mencionando
em momento algum nem o nome
de Judith Gautier nem o de Antd-
nio Feij6, nem a propria tradugio
portuguesa que estd a prefaciar.
O preficio é incluido em ambas
as edicoes de Cancioneiro e na
sua versdo original em Francés, o
que se justifica, por um lado, em
virtude do dominio que as clas-
ses letradas tinham desta lingua
e, por outro lado, por essa mes-
ma lingua de cultura prestigiar a
propria obra. No preficio, o gene-
ral chinés"™, que ficou conhecido
pelos contos que traduziu e pu-
blicou em Le Figaro e Le Temps
(Mesquita, 1891), escreve a partir
da sua posi¢do de asidtico e enal-
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[191 AGRADECO A P. 103-137), E QUE SAQ
COLEGIALIDADE DO DESIGNADOS COMO
PROF. DOUTOR J. PARTE DA COLEGAO
CANDIDO MARTINS NA DE MANUSCRITOS,
CEDENCIA DE COPIAS, DATILOSCRITOS E

EM SUPORTE DIGITAL, IMPRESSOS, DESIGNAGAO
DOS MANUSCRITOS QUE ESTA QUE TAMBEM AQUI
COMPOEM A SECCAQ SE SEGUE. DORAVANTE,
“LIRA CHINESA" DO UTILIZAR-SE-A A
VOLUME QUE ORGANIZOU SIGLA CMDIPARA

DE POESIAS DISPERSAS NOS REPORTARMOS A
EINEDITAS, DE ESSES MANUSCRITOS
ANTONIO FEI0 (2005, AUTOGRAFOS.

[201 COINCIDENTES COM (CARTADE 17 DE

UM PERIODO DE MAIOR NOVEMBRO DE 18873; “EU
APATIA E DESANIMO POR ESTOUNESTA PROFUNDA
CAUSA DAS INCERTEZAS APATIA EM QUE TE FALEL
QUANTO AOSEU ABANDONEI TUDO, ATE
FUTURO PROFISSIONAL: 0S MEUS QUERIDOS
“ABANDONEI 0S CHINESES. SINTO-ME
CHINESES E CREIO ATE SEMFORCASNEM

QUE JA NAQ SEI FAZER CORAGEM PARA COISA
VERSOS. EM SUMA NENHUMA" (CARTA DE
ESTOU DESESPERADO 11 SETEMBRO DE 1888)
MAS NUM DESESPERO (FE1)0, 20048, P. 182,
SOMBRIO E TRISTE” 203).

tece a tradugdo poética como vei-
culo de importagdo de exotismo,
felicitando os poetas que se tém
dedicado a traducdo de poesia ex-
tremo-oriental (Feijo, 1890, p. xii-
-xiii). Esse exercicio de traducio
¢ enquadrado numa atragao pelo
desconhecido (“avide d’inconnu”)
e pela novidade (“I’inédit est son
charme”) que o Extremo Oriente
representaria para a Europa de
fim-de-século.

O poeta-tradutor recebe o tex-
to do preficio, encomendado ao
general através de um amigo co-
mum, o 2.° Conde de S. Mame-
de (1853-1905), em meados de
fevereiro de 1886 (Feijo, 2004b,
p- 130), ou seja, quatro anos antes
de o livro ser impresso.

O macrotexto. 11

E a 17 de junho de 1887 que Anté-
nio Feijé informa por carta o ami-
go Luis de Magalhies de que con-
cluira as suas traducoes poéticas:

Para dar a esta [carta] mais algum com-

primento junto-lbe mais meia diizia de

cantigas chinesas para sobremesa da
Provincia. Ndo sei se recebeste as outras
nem como as achaste. A Musa por aqui
ndo tem sugestoes, e corre o perigo de
morrer anémica. [...] Os chineses estiao
traduzidos - todos. Vou agora dar-me a
pachorra de os reler e os corrigir, a ver se
lhes consigo dar a mdxima pureza e per-
feicdo. Tenho-lhes muito amor porque
me deram muito trabalho e quero ver se
posso a for¢a de paciéncia e tenacidade
transformar em joias alguns versos ru-
des e vulgares que por ld encontro. (Feijo,
2004b, p. 170; énfase nossa)

A informacdo desta carta é corro-
borada por um dossié manuscrito
do poeta™, que retine 21 poesias
traduzidas de Le Livre de jade e
em cuja folha que serve de capa es-
tao as indicagdes, a cor vermelha,
“Publicado” e “1885-1887 R. G.
do Sul”. Também a frase conclusi-
va no poema manuscrito “O poe-
ta sobe a montanha” (CDMI) fixa
0 ano de 1887 como data de fina-
lizacdo da traducdo: “Terminei a
traduccdo do Livre de jade em 15
de junho de 1887 — Rio Grande do
Sul. Ant.° Feijo.”

Os 21 textos manuscritos que
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constam desse dossié nao foram
incluidos em nenhuma das edicdes
de Cancioneiro Chinez, conquan-
to a indica¢io “Publicado” faca
crer que tenham sido publicados,
dispersamente, em periédicos da
época. A julgar pela afirmacio ca-
tegodrica, na carta, de que os “chi-
neses estiao traduzidos — todos”, a
que acrescem os tais 21 manuscri-
tos, o poeta tera traduzido o volu-
me de Judith Gautier na integra,
selecionando para a publica¢do
em livro apenas os poemas para os
quais tera tido a “paciéncia e tena-
cidade [de] transformar em joias”.
Ainda que assim seja, o poema
“Les Caracteres éternels”, de Li
Bai, é o unico para o qual, até a
data, nao se encontrou qualquer
prova documental de que tenha
sido traduzido.

Nos trés anos que se seguiram a
conclusiao das tradugoes, entre o
final de 1887 e 1890 o poeta
exercitou sobretudo a sua técnica
de depuracdo textual, dando-se,
como se viu na carta, “a pachorra
de os reler [os poemas] e os corri-
gir, a ver se lhes consigo dar a ma-
xima pureza e perfeicio”. E tam-




bém no dmbito desta estética da
perfeicio mdxima que se podem
justificar as emendas que varios
poemas sofreram entre a sua pu-
blicagdo em periddico e posterior
publicacdo em livro. Importantes
sdo também os desvios operados,
por um lado, entre os manuscri-
tos chineses e Le Livre de jade e,
por outro, entre Le Livre de jade e
Cancioneiro Chinez, de que uma
andlise macrotextual é suficiente-
mente ilustrativa.

Do confronto entre os manuscri-
tos chineses e as suas traducdes
em Le Livre de jade, foi ja possivel
identificar, com base na bibliogra-
fia disponivel, um padrio de des-
vios que tém efeitos pragmadticos
para a configuragio do exdtico
chinés. Esses desvios podem ser
sistematizados do seguinte modo:
= Poemas longos tendem, em Le
Livre de jade, a ser divididos em
poemas mais curtos;

= Os titulos dos poemas sdo, na
generalidade, traduzidos de forma
bastante livre;

« H4 um recurso excessivo a ad-
jetivos, sobretudo do campo se-
mantico da cor — quando a poesia

cldssica chinesa se despojaria de
adjetivos. A par da contencdo ad-
jetival, na poesia cldssica chinesa
sdo raras as estruturas sintaticas
marcadas pelo uso de pronomes
pessoais e referéncias explicitas ao
protagonista da a¢do que se des-
creve, predominando uma sintaxe
passiva e impessoal (Abreu, 1996,
p. 40). Os poemas que compdem
Le Livre de jade, e logo Cancio-
neiro Chinez, ora incluem prono-
mes relativos a primeira pessoa
do singular (“je”), ora explicitam
quem realiza cada acdo;

= Tende-se a adicionar palavras,
expressdes ou mesmo frases intei-
ras, incorporando apontamentos
manuscritos nos poemas consul-
tados na Biblioteca Imperial de
Paris ou mesmo informacdo que
poderia ser veiculada em nota;

= Neutralizam-se referéncias espe-
cificas a cultura chinesa e supri-
mem-se alusdes historicas.

As opgoes tradutoérias de Gautier
diferem grandemente, por exem-
plo, das opcoes de Camilo Pes-
sanha nas suas Elegias Chinesas
(Pessanha, 1993, p. 76-78). Nao
s6 as elegias se fazem acompanhar

do original chinés, dando assim
forma a uma edi¢do bilingue,
como a cada poema se faz cor-
responder uma profusdo de notas
que o contextualizam e ddo conta
do caracter alusivo da poesia chi-
nesa, caracter este que tanto Le
Livre de jade como Cancioneiro
Chinez tendem a atenuar.
Cancioneiro Chinez, enquanto
tradug¢do indireta, assimila estes
desvios e opera, em relagdo a Le
Livre de jade, outros desvios mais
conformes a tradi¢do lirica portu-
guesa. O critério de organizacio
da antologia e as opcdes métricas
ilustram bem essa conformacio a
norma portuguesa.

Enquanto Le Livre de jade se di-
vide em sete seccOes tematicas
(ver Quadro 3), compreendendo
cada uma um numero desigual de
poemas, Cancioneiro Chinez esta
dividido em quatro partes iguais,
cada uma de 12 poemas, o que
perfaz um total de 48.

A distribuicdo temadtica dos poe-
mas em Le Livre de jade, desta-
cando-se os de foro amoroso, é,
em termos numéricos, despropor-
cional quanto a relevincia desses
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temas dentro da tradi¢do poética
chinesa, em que o vinho e a ami-
zade, enquanto elementos de con-
fraternizacdo masculina, cons-
tituem os principais topoi dessa
tradi¢ao (Laborinho, 1994, p. 76).
As preferéncias temdticas do poe-
ta-tradutor coincidem com as de
Judith Gautier, inferindo-se que,
a partida, Cancioneiro Chinez se
conforma mais ao gosto ocidental
de tematizacao do amor. H4, po-
rém, uma sofistica¢do organizati-
va que advém da estrutura equi-
librada em que o poeta-tradutor
divide o Cancioneiro, ao adotar
como critério antologiador o ciclo
das quatro estacoes, que é, alids,
um tema constante na poesia chi-
nesa (Jingming, 2001, p. 26).

Quanto a forma e a métrica liri-
cas, o poeta elege a quadra rima-
da como intertexto formal, nio
seguindo, por isso, a forma do
poema em prosa que caracteri-
za Le Livre de jade e a data sem
tradi¢ao em Portugal, onde o ver-
so e a prosodia seriam essenciais
ao reconhecimento de um texto
como poético. Impunha-se assim
o uso do verso rimado, donde a

QUADRO 3.
Distribui¢do tematica dos poemas incluidos
em Le Livre de jade e nas duas edi¢oes de

Cancioneiro

* A soma deste niimero total de poemas aos 21
manuscritos da CMDI e ao poema “Na foz do
rio”, que na segunda edicdo substitui “Sobre o rio
marginado de fléres”, perfaz o total de 70 poemas
dos 71 que compdem a primeira edi¢do de Le Livre

de jade.

SECGAO DE N.2 DE POEMAS INCLUIDOSEM  N.2 DE POEMAS INCLUIDOS EM
LE LIVRE DE JADE LE LIVRE DE JADE (1867) CANCIONEIRO
“Les Amoureux”
17 16
[Os amorosos]
“La Lune” 9 p
[A lua]
“I’Automne” 0 g
[O outono]
“Les Y?yageurs” P 4
[Os viajantes]
“Le Vin” g 5
[O vinho]
“La Guerre” - 4
[A guerra]
“Les Poétes”
12 5
[Os poetas]|
TOTAL n 48*
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condenagao que Feijo faz do ver-
silibrismo que caracteriza a “Lyra
chineza” de Machado de Assis:
“As traducdes dele [Machado de
Assis] sio todas em versos bran-
cos, € por isso mas, e até menos
exactas que as minhas” (carta de
22 de outubro de 1885 - Feijo,
2004b, p. 113).

A quadra rimada, popularizada
como medida estrofica da cantiga
ou cangao, marcando presencga for-
te no cancioneiro popular portu-
gués, adequa-se ao pendor intimis-
ta e emotivo do verso de Feijo. A
par da quadra rimada®" sobressai
o uso de uma métrica mais cldssica
e culta, o decassilabo (verso de dez
silabas), embora poemas haja que
combinam outras métricas®. O
verso decassilabico foi, juntamen-
te com a redondilha medieval, co-
mum ao trovadorismo, com o qual,
como se assinalou, Cancioneiro
Chinez dialoga.

Em geral, os poemas em prosa de
Le Livre de jade, oscilando entre
estrofes-pardgrafo longas e bre-
ves € sem rima, ndo apresentam
uma regularidade em termos de
nimero ou extensdo estroficos.

[211PESSANHA, ELEGIAS, TEVE POR
POREXEMPLO, NAO VEZES DE “SACRIFICAR
CONSIDERAVA A QUADRA AESSA IMPOSIGAO DE
POPULAR COMO A FIDELIDADE 0S LONGES
FORMA MAIS ADEQUADA DERITMO E ARELATIVA
A TRADUGAO DE POESIA SIMETRIA DE FORMAL...]
CLASSICA GHINESA; NA IMPOSSIBILIDADE
CONFESSA QUE, AD DE AS TRADUZIR EM
TENTARTRADUZIR 0 QUADRAS DE VERS0S
MAIS LITERALMENTE PORTUGUESES™ (1993,
POSSIVEL AS SUAS P.76.

A cada estrofe-paragrafo tenta o
poeta-tradutor fazer correspon-
der uma quadra rimada; quando
a extensdo das estrofes-pardgrafo
¢ longa, tende a desdobré-las em
duas quadras, dai os poemas em
Portugués serem mais extensos
do que os poemas em prosa. Can-
cioneiro Chinez assimila modelos
poéticos convencionais, a0 conju-
gar uma métrica culta com esque-
mas formais mais populares, ao
mesmo tempo que o titulo da obra
dialoga ndo apenas com a tradi-
¢do cancioneiril e com um texto
canénico chinés (Shijing), em que
a quadra é a principal medida es-
trofica (Guerra, 1979, p. 89), mas
também com a heranca romanti-
ca, que veio reavivar formas liri-
cas medievalizantes de caricter
popular (Bernard, 1959, p. 41), de
que o cancioneiro é paradigma.

O impacto de
Cancioneiro Chinez

O projeto de reedicao de Cancio-
neiro Chinez em 1903 desponta,
como sugere Feij6 numa carta,

[221EM CANCIONEIRO AINTRODUCAD
CHINEZ, E COMUM DO DECASSILABO
AACENTUAGAOC NA ENQUANTO MEDIDA
SEXTAE NA DECIMA NOVA TRAZIDA PELO
ASSIM COMO NA RENASCIMENTO
QUARTA E NA DECIMA [TALIANO,

SILABAS, SENDO QUE NOMEADAMENTE
APRIMEIRA (ACENTO COM SA DE MIRANDA
TONICO NA SEXTAE E CULTIVADA POR
NADECIMA SILABAS) CAMOES.
CARACTERIZOU

de 5 de junho de 1902, ao poeta
e amigo de Coimbra Manuel da
Silva Gaio (1860-1934), enquanto
necessidade de reatualizacio dos
poemas, mediante a constatagao
de que as tradugoes envelhecem:

Talvez seja dentro de um més, talvez
nunca. attendant, vou publicar breve-
mente uma 2.° edicio do Cancioneiro
Chinés. [...] Leva algumas poesias no-
vas, uma a servir de prefdcio e outra no
fim para dar uma ideia da poesia epica
chinésa. O resto do livro foi limpo e es-
covado cuidadosamente para lhe tirar o
p6 de 10 anos de existencia. Ficou mais
transparente, mas tive um trabalbo in-
sano. Mas a minha probidade exigia-o.
Nesse livro so é meu a expressao. Procu-
rei por isso aperfeicoa-la o mais possivel,
tornando-a translucida como a porcela-
na antiga para que melbor se adquasse
[sic] ao assumpto. (Queirds, 1961, p. 241;

énfase nossa)

A segunda edi¢do revista e aumen-
tada é desde 1902 anunciada pela
editora Livraria Tavares Cardoso
& Irmado, de Lisboa, que dispunha
de canais de distribui¢ao mais am-
plos e competitivos do que a por-
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O fraco escoamento desta
segunda edicdo em Portugal
¢ indiciador do éxito, afinal,

efémero desta obra de
chinoiserie, que apenas no

Brasil conseguiu angariar

leitores.

1)

tuense Magalhdes & Moniz. Os
encargos com esta edi¢do foram
assegurados pela propria editora,
uma aposta decerto motivada pelo
éxito da primeira edicao.

Esta difere da primeira em varios
aspetos formais. Basta referir que
a imagem floral da capa e o corvo-
-marinho da folha de rosto (Figu-
ra 1) desaparecem; a obra é objeto
de atualizagdo ortogrifica, que
passa pelo proprio titulo em que
“chinez” se escreve agora “chi-
nés”; incluem-se dois novos poe-
mas, um introdutério, “O portico
de Li-Tai-Pé”, traduzido a partir
de uma versio do sinélogo francés
Hervey de St. Denis, e outro final,
um poema heroico de homenagem
a Judith Gautier, “O sacrificio de
Gu-So-Gol”, colhido do roman-
ce Le Dragon impérial (1869) de
Judith; e acrescenta-se a rubrica
“O Cancioneiro e a critica”, por
iniciativa da prépria editora. O
poema “Sobre o rio marginado
de fléres” do poeta “Tan-Jo-Su”,
como se referiu ja, é substituido
por “Na foz do rio” e mantém-se a
mesma autoria — posto que em Le
Livre de jade seja atribuido a Li

[231"0S SABIOS
DANSAM”, “ARIR
DANATUREZA", “A
FOLHANA AGUA",“0
CAO DO VENGEDOR',
“0 ALBERGUE",
“0EXILADO", “AS
MULHERES DO
MANDARIM”, “ESPOSA
HONESTA" E “CORAGAQ
TRISTE, FALLANDO AO
SOL”.

Bai. Excetuando esta substituicdo,
0s poemas e o critério de divisdo
antoldgica mantém-se inalterados
e, A excecio de nove poemas®
em todos os outros ha correcoes
de pontuagdo, de maidsculas, ou
mesmo de gralhas, e pequenas
substituicdes ou adicdes lexicais,
sobretudo no sentido da precisdo
vocabular e prosédica.

A 21 de setembro de 1903, o re-
presentante da editora, Antdénio
M. Teixeira, informa Feijé6 dos
resultados da venda de Cancio-
neiro Chinés: “A venda que aqui
tem sido fraca, no Brazil tem sido
superior 4 nossa expectativa, sen-
do raro o pedido de livros vindo
d’este paiz que ndo mencione o li-
vro de V. Ex.*” (CMDI). O fraco
escoamento desta segunda edicdo
em Portugal é indiciador do éxi-
to, afinal, efémero desta obra de
chinoiserie, que apenas no Bra-
sil conseguiu angariar leitores.
Este facto pode explicar-se, por
um lado, em virtude da didspo-
ra chinesa que, desde o inicio do
século XIX, estava a engrossar
a populag¢do no Brasil. Por outro
lado, a imagem da China estava
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[241E NOS POEMAS [251 SOBRE MARIA
“‘AFOLHA DE ANNA ACCIAIOLI
SALGUEIRO", “A FLOR TAMAGNINI, VEJA-SE 0
DE PECEGUEIRD", “AS VERBETE DO DICIONARIO
PEROLAS DE JADE" E DE ORIENTALISTAS DE
“NAVIO DISTANTE" QUE LINGUA PORTUGUESA
SE OPERAM AS MAIORES EMHTTPS://
MODIFICAGOES. ORIENTALISTASDE
LINGUAPORTUGUESA.
WORDPRESS.COM/
MARIA-ANNA-
ACCIAIOLI-
TAMAGNINI/.

bastante fragilizada na Europa,
sobretudo por conta da guerra tra-
vada com o Japao (1894-1895), de
que o ultimo saiu vitorioso, e da
Revolta dos Boxers (1899-1901).
Nio sendo também esta chinoise-
rie poética mais novidade no mer-
cado nacional, ndo teria consegui-
do captar a atenc¢ao de outrora.

O mesmo fenémeno terd aconteci-
docomacole¢io Lin-Tchi-Fd. Poe-
sias do Extremo Oriente (1925) de
Maria Tamagnini (1900-1933)%!
obra escrita a partir de uma vi-
véncia empirica e subjetiva (femi-
nina) do espaco de Macau, que
estabelece claras afinidades inter-
textuais com Cancioneiro Chi-
nez, tal como Idyllios Chinezes,
de Luis Guimaraes, filho (1876-
1940), também as estabelece. Em-
bora impresso em Coimbra em
1897, entre a primeira e a segunda
edicoes de Cancioneiro, tentan-
do tirar partido do espaco criado
por Feijé na literatura portuguesa
para o acolhimento de novidade
oriental e exotismo, Idyllios Chi-
mezes nao consegue suscitar mais
do que espasmos fugazes, talvez
por o seu autor ser ainda um poe-




ta jovem, em amadurecimento,
talvez por os seus poemas nio
irem além do déja vu e do déja lu.
Nio obstante, Idyllios Chinezes e
Lin-Tchi-Fd enquanto exercicios
de reescrita da China na senda
de Cancioneiro Chinez expdem,
a par da reedicdo deste ultimo, a
importancia do exercicio de estilo
de Feijo para a constru¢do de um
imaginario portugués finissecular
sobre a China. Se estas duas rees-
critas poéticas sao mais dissimula-
das na convocagdo de Cancionei-
ro Chinez como intertexto, uma
outra houve, datando precisa-
mente do ano da segunda edigao,
que é mais 6bvia; refiro-me a uma
reescrita para o palco, a comé-
dia Lei-San de Manuel Penteado
(1874-1911).

A comédia é impressa pela editora
Tavares Cardoso, a mesma que as-
sumiu a tutela da segunda edicao
de Cancioneiro Chinés e poucos
meses depois de esta sair, e que,
pelo comico colocado sobretudo
no plano do didlogo, reforca, a
meu ver, a logica de uma moda da
chinoiserie que estaria ultrapassa-
da no Portugal de inicio do século

XX. Representada no Teatro D.
Amélia (atual Teatro Siao Luiz),
onde estreia a 31 de marco de
1903 Lei-San reuniu um elenco
de qualidade, contando com Lu-
cilia Simdes no papel principal (o
de Lei-San), Chaby Pinheiro (Tai-
-Fo) e Henrique Alves (Kin-Tse).
Sobretudo os didlogos das cenas
iniciais, entre Lei-San e o ama-
do Tai-Fo, sio muito explicitos
a parodiar Cancioneiro Chinés,
aproximando-se mesmo da cita-
¢do. Mas se o Cancioneiro remete
para uma China cldssica, a China
de Lei-San é apresentada, na aber-
tura do texto, como a da “[a]ctua-
lidade”. Uma atualidade pautada
de uma “fantasia dramatica de at-
mosfera oriental e vaga inspiracdo
simbolista”, assim a descreve Luiz
Francisco Rebello (1997, p. 31).
Desconhece-se, porém, o tempo
que o espetaculo esteve em cartaz
e nao se encontrou qualquer infor-
macdo de que lhe tenha sido dada
continuidade ou de que tenha sido
reposto, restando-nos
que deixou muitos risos mas pou-
cas saudades.

Apesar de ser um espetaculo muito

concluir

[261 NAO MENOS YACCO (1871-1941),
SIGNIFICATIVO, 0 TEATRO QUE Ai FIZERA DUAS

D. AMELIA ACOLHERA, RECITAS. NESTE CASO,
NO ANO ANTERIOR, 0 EXQTISMO ASIATICO
EM 1902, ALGURES CHEGOU DIRETAMENTE
NO MES DE MAID, A AOS PALCOS

TROUPE DA ATRIZ PORTUGUESES PELA
JAPONESA DE RENOME VOZE PELO CORPO DE
INTERNACIONAL SADA JAPONESES.

pouco documentado, tera havido
uma tentativa de o levar de novo
ao palco na década de 1940, em
que eclode a Guerra do Pacifico.
A Biblioteca Nacional de Portu-
gal é depositaria de um datiloscri-
to, com data de 1946, desta pecga,
pertencente a colecdo do livreiro
Eduardo Antunes Martinho, com
a indicacdo datiloscrita de que foi
censurada pela Inspecdao Geral dos
Espetaculos a 17 de marco de 1941
(BNP, COD. 12346). A lista de
personagens que antecede o texto
identifica os artistas que a protago-
nizaram em 1903. Mais proximo
de nds, em 1998, Ricardo Gageiro
encenou Lei-San numa producdo
da Casa de Pessoal da R.T.P.

Se as reescritas poéticas de Luis
Guimaries, filho, e de Maria de
Tamagnini refletem uma expe-
riéncia de leitura estética tanto da
obra de Anténio Feijé6 como do
proprio Extremo Oriente, a rees-
crita dramadtica, pelo contrério,
transforma o exdtico oriental —
aquele que seria um elemento de
mistério e de seducdo para o leitor
europeu — numa experiéncia es-
carnecedora.
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[271 DIKTERINCLUI A
SECGAD “KINESISKA
DIKTER" [POEMAS
CHINESES] (1895,
P.24-30),COM 0S

PESCADOR™],
“KEJSAREN" [0
IMPERADOR"], “DEN
RODA BLOMMAN' ["A
FLOR VERMELHA"IE

SEGUINTES TEXTOS: “|HOSTETID" [CORACAQ
“SKEPPET | FJERRAN" TRISTE, FALANDO AD

[“0 CORMORAN], NI

“FISKAREN" [0

Mais notas conclusivas

Alguns criticos referem-se a Can-
cioneiro Chinez como uma “obra
de circunstancia” (Kim, 1948,
p. 439). Mas qudo circunstancial
tera sido tendo em conta o perio-
do moroso de producio e revisdo
das tradugdes, que se prolongaria
de, pelo menos, 1883 a 1890, a
que se seguiram mais 13 anos de
paciente trabalho de atualizacdo e
aprimoramento dos textos, que re-
sultou na reedicdo de 1903? Quao
circunstancial tera sido, tendo em
conta a sua visibilidade na im-
prensa periddica, os ecos intertex-
tuais que gerou e quando circulou
paralelamente em tradug¢do? Ora
note-se que, logo em 1895, Goran
Bjorkman (1860-1923), membro
da Academia das Ciéncias de Lis-
boa (desde 1896) e da Academia
Brasileira de Letras (desde 1910),
traduz para Sueco uma sele¢do de
poemas do poeta, de que cinco sdo
“cangdes chinesas”?', E em 1922
Jordan Herbert Stabler publica a
versdo inglesa das versdes de Li
Bai por Antonio Feijé em Songs of
Li-Tai-Pe.

Cancioneiro Chinez ndo foi um
projeto incidental e, através do re-
direcionamento do imaginario lite-
rario para um Oriente idealizado,
acabou por contribuir para o pro-
grama de renovacdo e atualizagdo
artisticas que a Geracdo de 70 ja
advogara e com cujas personali-
dades Antoénio Feij6 manteve rela-
¢des proximas. Também por isso,
esta obra nio deixa de se adequar
a definicdo de “poesia orientalis-
ta” proposta por Andrew Rudd:
“Poetry of this class was clearly
Oriental-ist in the sense coined by
Edward Said: Eastern in provenan-
ce but appropriated and adapted
by Europeans to meet European
needs” [A poesia deste género é
claramente Oriental-ista, no senti-
do cunhado por Edward Said (em
Orientalismo, 1978): é de origem
oriental mas apropriada e adap-
tada por Europeus para satisfazer
as necessidades europeias] (2007,
p. 61; ver também Said, 2004,
p. 194).

Foi preciso aguardar pelo alvor do
século XXI para este cancioneiro
comegar a conquistar alguma visi-
bilidade, sobretudo através da in-
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ee

(...) um marco importante
no relacionamento literdrio
entre Portugal e a China, na

celebracdo da literatura chinesa
e, claro, no orientalismo em
lingua portuguesa.

1)

clusdo de alguns dos seus poemas
em antologias de poesia chinesa,
como Quinhentos Poemas Chi-
neses (Nova Vega, 2014). Can-
cioneiro Chinez é, sem duvida, a
primeira tentativa de traducdo de
poesia classica chinesa para Por-
tugués (europeu) que, conquanto
realizada no vazio do desconheci-
mento absoluto da lingua chinesa,
ndo deixa de ser um marco impor-
tante no relacionamento literario
entre Portugal e a China, na ce-
lebracdo da literatura chinesa e,
claro, no orientalismo em lingua
portuguesa.




FIGURA 3

FONTE- Arquivo Pessoal de Anténio Feijo
(Arquivo Municipal de Ponte de Lima)
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